Laudatio von Hubert Spiegel auf A. L. Kennedy
Verleihung des Heine-Preises 2016 am 11. Dezember

-Esgilt das gesprochene Wort-

Meine sehr geehrten Damen und Herren, liebe, vierétlison Louise Kennedy,

bei grol3er Literatur geht es immer ums Ganze. & sicht nur ein bisschen auf dem Spiel,
gerade soviel, dass man den Verlust noch verkrafiente, nein, es steht alles auf dem Spiel.

Macht uns das nervos? Das konnte sein. Denn wdrlsiser.

Leser sind in der Regel ganz normale Menschen. Wenrgendwo mal laut wird, schielen wir
sofort nach dem Notausgang, wir horten Versichespalicen, und manche von uns wirden den
Sicherheitsgurt auch aul3erhalb unseres Autos geitertvagen. Das soll jedoch nicht heil3en, dass
wir Feiglinge waren. Ganz und gar nicht, schligfdbmnd wir fur fast jedes Abenteuer zu haben und
scheuen vor keinem Abgrund zurtick, solange wirBlerk hinab in die Untiefen des menschlichen

Herzens vom sicheren Ufer unseres Lesesesselsaafesvionnen.

Schriftsteller hingegen sind in der Regel keinezgaormalen Menschen. In den meisten Féallen
handelt es sich um besonders empfindsame Individtiae Formulierung, die sich straubt, ein
Wort, das sich nicht einstellt, ein leeres Blafgpieg das sich nicht fullt - das kann schon geniigen
um sie in den Wahnsinn zu treiben. Schriftstelied siber auch ausgesprochen robuste Leute,
hartnackig, zielstrebig, ausdauernd und belasBsmmuss schwierig und anstrengend sein, diese
gegensatzlichen Eigenschaften auf Dauer miteinandeereinen. Aber robuste Empfindsamkeit
und empfindsamste Zielstrebigkeit missen wohl areerfinden, damit grof3e Literatur entstehen

kann. Anders, so flirchte ich, geht es nicht.

Gedichte werden vielleicht manchmal in einer eiamigingebung aufs Papier geworfen, das kann
hin und wieder vorkommen. Beim Roman ist das and®rsmane sind das Ergebnis harter Arbeit.
Da darf man bei der Wahl seiner Hilfsmittel nichhperlich sein. Nein, ich denke nicht an Kaffee,
Alkohol oder andere Drogen. Ich denke an einen @&wetmumpf, der zum Zwecke korperlicher
Ziichtigung mit Apfeln befillt wird. A. L. Kennedgrwahnt den sogenannten ,Apfelstrumpf* in
ihrem Blog, der regelmaRig im "Guardian" erschieis¢nund aufschlussreiche Einblicke in Alltag

und Téatigkeit einer Schriftstellerin erlaubt. Wiengwu sieht diese Tatigkeit eigentlich aus? Wie



entsteht Literatur? Zum Beispiel so - ich zitiates A. L. Kennedys jingster Veroffentlichung mit
dem Titel "Schreiben”. Werfen wir also einen Bliokdie Werkstatt einer Autorin, die seit vielen
Jahren Schreibkurse gibt und seit 2007 Kreativésedmen an der Universitat von Warwick lehrt:

"...nehmen wir mal an, ich habe so ein Geflhl, @asdann in der Néhe ist, und zwar genauer

gesagt, in einem Zimmer...Also...Ein Mann und emrer...

Ein Mann geht in ein Zimmer Sicher, dass es nialkr Mannheilen musste? Ein bisschen
bestimmter -der Mann. Wie wére es mitinser MannAus Griunden, die ich nicht ndher

beschreiben kann, gefallt minser MannEs hat gewisse Implikationen.

Unser Mann geht in ein Zimmer.

Prasens. Fuhlt sich richtig an...Irgendetwas sagtdass durch Recherche oder Vorbereitung noch
etwas Uber unseren Mann enthullt werden wird, uadnier in der Gegenwart bleibt, dann erfahrt

er diese Dinge gleichzeitig mit uns, und das firathegut so. Ich belasse es erst einmal dabei...

Aber dasein passt mir nicht so recht...Ich glaube auch nidhass eslasZimmer ist...Ich glaube, es

ist seinZimmer.

Unser Mann geht in sein Zimmer

Hmmm. Gehtist naturlich entsetzlich...Gehen ist einfach laatg.

Unser Mann ist in seinem Zimmer.

Das hat irgendwie Rhythmus. Wir brauchen so etwasRiythmus — das drickt die Satze so viel
tiefer und so viel leichter ins Hirn unserer liedagser, und sie merken es so viel weniger. Und es

ist n6tig, dass sie es nicht merken, sie sollem aicfach 6ffnen und uns machen lassen...

Unser Mann ist in seinem Zimmer. Er steht am Fenstd wartet. Das Licht des Sonnenaufgangs

erleuchtet seine breiten Wangenknochen.



Und jetzt, meine Damen und Herren, erleben SieAddskorrekturprogramm einer Schriftstellerin,

man konnte auch vom literarischen Uber-Ich sprecimevoller Fahrt. Das klingt so:

"Also gut, ich stopfe jetzt einen Strumpf mit depféln vom Zimmerservice voll, schleife dich ins
Bad und schlage so lange auf dich ein, bis du eittveder zusammenreil3t oder stirbst wie das
nutzlose Frettchen, das du offensichtlich bistsd.dich nicht noch mal erwischen, wie du so die
Perspektive wechselst — das ist ein personalehinzkier. Er kann wohl kaum seine eigenen
Wangenknochen sehen, oder? Denkt er jetzt plotiler seine Wangenknochen nach? Schaut sein
Spiegelbild in der Fensterscheibe an, was gar fictktionieren kann, weil es ja draussen hell ist
wegen deines bléden Sonnenaufgangs — du kriegshgtet dem Apfelstrumpf, Freundchen,

worauf du dich verlassen kannst." Ende des Zitats.

Meine Damen und Herren, wir schreiben das Jahr,Z8$6schon 2017, aber offenbar ist im
Vereinigten Konigreich die Prugelstrafe fur Sclstédlerinnen, die falschlicher- und
fahrlassigerweise die Erzahlperspektive wechseimer noch nicht abgeschafft. Was Sie gerade
gehdort haben, war eine kleine Expedition mit AKennedy ins Reich der unbegrenzten
Maoglichkeiten, ins Reich der Sprache namlich. lebdimir erlaubt, die Dauer dieser Expedition
stark zu verklrzen, die Autorin mdge mir vergel2er. sprachschopferische Vorgang, dessen
Zeugen Sie soeben wurden, erstreckt sich im Ofligiper drei Buchseiten. An seinem Ende sind

die folgenden drei Satze zustande gekommen:

Unser Mann ist in seinem Zimmer. Er steht am Fenstd wartet, draussen geht die Sonne auf,
und er sieht zu. Es liegt etwas Bedachtiges irr itWarme.

Drei Seiten fur drei Satze. Ganze drei Seiten alad nétig, um den Prozess zu beschreiben, der
vollzogen werden muss, damit an seinem Ende desilible Satze auf dem Papier stehen. Dabei
ist das, was wir gerade gehort haben, ja nur Harlgwed Handwerk ist bei weitem das Einfachste
an der Sache. Und vergessen Sie nicht: Der mitlApgfefilite Damoklesstrumpf schwebt dabei die
ganze Zeit Uber dem gedankenvollen Schriftsteltenmaupt. Heinrich Heine kannte dieses Gefuhl
vermutlich auch. Und noch ein anderes, ganz ahesichiu schreiben, wahrend das Censurschwert
an einem Haare Uber meinem Kopfe hangt — das isvainmsinnig zu werden!" so schrieb er vor
fast genau 180 Jahren, ndmlich am 20. Dezember, 883&inen Verleger Julius Campgeratur

ist das Ergebnis harter Arbeit unter zumeist wiehigymstanden. Wir Leser machen uns in der

Regel keine Vorstellung davon.



Aber Arbeit allein reicht nicht. Es muss noch etwaderes hinzukommen. Talent, naturlich. Immer
noch nicht genug. Im Fall von A. L. Kennedy stod@nauf Eigenschaften, die wir in dieser
Konstellation und in diesem Ausmal3 bei den meiateteren Schriftstellern vergeblich suchen
wurden. Ich meine sogar, dass diese Entschlosdediesier Wagemut, diese ungeheure poetische
Imaginationsenergie und die unumsto6i3liche Zuvetsgsbh in jedem menschlichen Herzen
zurechtfinden zu kénnen, ich meine, dass dieset&rdie das Werk von A. L. Kennedy
auszeichnen und vorantreiben, geradezu einzigardy Wegen dieser Einzigartigkeit sind wir
heute hier: um sie auszuzeichnen und sie uns ugeizu fuhren. Sie selbst spielt ihr grol3es
Einfuhlungsvermogen und ihre Gabe, Charaktere auegfen und ihnen eine Stimme zu gegen,
die glaubhaft, tberzeugend und eindringlich istjgéms ganz gern herunter. Ich zitiere: "Nun,
natdrlich habe ich die Fahigkeit, Menschen zu dschhuen, die ich selbst erfunden habe.” Das

heil3t jedoch nicht, dass wir diese Figuren auckltiahauen kénnen.

A. L. Kennedys Bucher sind Herzkammerspiele undedegpeditionen auf Messers Schneide. lhre
Figuren riskieren Kopf und Kragen, im UbertrageBem, aber auch ganz buchstablich. Ein
Beispiel: Zwei Manner sterben, weil sie alt undriieaind, ein kleiner Junge wird von einem
Psychopathen auf grausame Weise ermordet, eineandann stirbt auf bemitleidenswerte Weise,
weil er seinen Korper aus Einsamkeit und Verzwaglgystematisch zugrunde gerichtet hat. Vier
Tote auf fast sechshundert Seiten. Aber nicht dier sind es, die dieses Buch so dunkel und
jenseitsversessen, so todessehnsiichtig und lebagsgischeinen lassen, sondern die Lebenden.
Der Roman, von dem hier die Rede ist, tragt deal TAlles was du brauchst" und ist im Jahr 2002
auf Deutsch erschienen, tbersetzt von dem Manrelorso wie die Preistragerin nicht genug zu
preisen ist. Deshalb nutze ich gleich die erstee@amiheit, die sich bietet, und danke Ingo Herzke,
der seit vielen Jahren die Werke A. L. Kennedydlestsche Ubertragt. Ohne ihn hatten die

meisten von uns diese Autorin und ihre Blicher véliaiugar nicht kennengelernt.

Aber zuriick zu "Alles was Du brauchst”. Der Romarsammelt eine obskure kleine
Gemeinschaft auf einer ansonsten menschenleerervirsder walisischen Kiste. Es handelt sich
um vier Manner und zwei Frauen, die ein Abkommeteimander getroffen haben. Abkommen
spielen bei A. L. Kennedy des Ofteren eine RollasiBrt nicht die Geschichte des Paares, die der
Roman "Also bin ich froh" erzahlt, auf der Uberaink, dass die Frau nicht an der Behauptung des
Mannes rittelt, er sei der historische Cyrano dg@&w=ac und geradewegs vom Himmel gefallen?

Auch in "Das blaue Buch" und in "Day" stoRen wif Abkommen und Ubereinkiinfte, die



Menschen miteinander treffen. Wir konnten auch bimalenden Vereinbarungen sprechen, im
Wort Bindung klingt ja das Wort Band an, das l&sseine Schnur denken oder an ein Seil, an eine
Fessel. Und schon hdren wir die Ketten zwischenKigaren leise rasseln und dtrfen sicher sein,
dass A. L. Kennedy uns jedes einzelne Glied dikséen vor Augen fuhren wird. Sie macht das

Unsichtbare sichtbar.

Das Seil, das Nathan Staples auf der bereits etestinsel vor der walisischen Kiiste sorgsam zu
einem Knoten schlingt, um sich damit zu strangaheist ganz von dieser Welt und dazu
bestimmt, Staples den Weg in jene andere Welt zsenedie er und seine Gefahrten um jeden
Preis kennenlernen wollen, allerdings nur fur werigkunden. Staples und seine Gefahrten sind
Selbstmord-Artisten, die sich in der schwierigemkiudes Beinahe-Sterbens Uben. Sie machen
halsbrecherische Ausfliige ins Jenseits, sie urtietar makaber anmutende Versuche, einen Ful3
oder ein ganzes Bein Uber die Grenze zum Toteneeidthieben, um dann im buchstéblich letzten
Augenblick zurtickkehren, das Aroma des JenseitseniLippen. Sie alle proben das Sterben fir
sich allein, aber sie haben sich verpflichtet,adideren an ihren Erfahrungen teilhaben zu lassen.

Wie fuhlt er sich an, dieser Tod auf Probe?

Ich zitiere: "Und dann der nachtragliche Schocks Rannte er. Wenn man der eigenen
Ausléschung so nahe gekommen war, flammte die Amgysirlich wieder auf, die Muskeln
begannen sinnlos zu pulsieren, die Lungen hektiach Luft zu schnappen. Er war entkommen
und entkam immer noch, und er wiirde den Fluchtismipoch den ganzen nachsten Tag in sich
brennen fuhlen, wenn nicht langer. Und er wirdeHamaresbreite ein anderer sein. Fur immer, den

er hatte sich neu entworfen, neu gestartet."

Nathan Staples und seine funf Gefahrten sind Sstaifier auf der Suche nach der ultimativen
Inspiration, und auch Mary Lamb, die zu Beginn BResnans auf der Insel ankommt, will Autorin
werden. Zwei Jahre lang hat sie sich um das Stipenduf der Insel beworben, nattrlich ohne zu
ahnen, was sie dort erwarten wirde. Dass die j&n@e eine schwere Birde zu tragen hat, lasst
schon ihr Name ahnen, Mary Lamb, die Mutter Gadtesie das Lamm Gottes. Aber nattirlich
denken wir auch an das Kinderlied von der kleinearyidie ihr Lamm mit in die Schule

genommen hat: "Mary had a little Lamb".

Christliche Symbolik spielt in den Blichern der dailstischen Schottin, A. L. Kennedy, die 1965 in

Dundee geboren wurde und an der Universitat vonn¢irTheater und Drama studierte, des



Ofteren eine Rolle. Fast immer aber gibt es begihe metaphysische Dimension, und sei es nur in
Form einer Sehnsucht nach Erlésung. Nathan Stagge®tcher schreibt, in denen es um "Blut,
Angst und Sex fur die intellektuelle Frau" gehtewes einmal heil3t, ist jedoch so verzweifelt,
kaputt und am Ende, dass er an Erlésung nicht giabbt. Ich zitiere: "...er wollte blof3 eine

Leiche werden. Die véllige Heilung fir Nathan — destlose Beseitigung.”

Hier haben wir es eindeutig mit einem schweren Vail Autoaggression zu tun, aber dartber
sollten wir uns nicht wundern. "Gott hasst uns, niothts Gottgefalligeres kdnnen wir tun, als uns
selbst zu hassen.” So lautet die neunte der "Dneggin”, die A. L. Kennedy fur schottische
Kirchgéanger aufgestellt hat. Ich habe sie gerasleaVinistische Schottin bezeichnet. Das ist nicht
ganz richtig. Sie ist keine Calvinistin, sie ist mom Calvinismus beeinflusst. Was das bedeutet,
hat sie selbst beschrieben. Ich zitiere: "Zwar wuoth, im Nordosten Schottlands aufgewachsen,
nie offiziell mit den ungeheuer schwachsinnigenrsétzen Calvins vertraut gemacht, doch ich
inhalierte ihren Inhalt, inr Wesen mit jedem Atermgzaund trat deshalb mit der unumstéi3lichen
Uberzeugung ins Teenageralter ein, dass mein Késlich und Genuss falsch war und dass Gott
hinter jeder Wolke lauerte wie ein Amok laufendeéetam-Veteran mit unerschopflichem

Munitionsvorrat, und auf jeder Patrone stand meami".

Sie sehen, A. L. Kennedy schont nichts und niemande Kirche nicht und nicht das Vereinigte
Kdnigreich, nicht ihre Leser, nicht sich selbst wation gar nicht ihre Figuren. Im Gegenteil, oft
mutet sie ihnen das AuRerste zu. Diese FigurenTiimiter wie in "Paradies" Sexbesessene wie in
"Gleissendes Gluck", Hochstapler und lllusionistge in "Das blaue Buch", traumatisierte
Kriegsveteranen wie in "Day". Keine menschliche h&dtensweise ist so lacherlich, niedrig,
gemein oder erbarmlich, als dass die Autorin nilcten Blick darauf werfen wirde, einen Blick,
der kalt, sezierend, spottisch und sarkastischksin und im nachsten Moment liebevoll, zartlich,
humorvoll und voller Mitleid. lhre Herzenswarme stit manchmal eiskalt, die Eiseskalte ihrer
Beobachtungen hat etwas Warmherzig8slang mein Herz voll Liebe und der Kopf meiner
Nebenmenschen voll Narrheit ist, wird es mir niesaoff zum Schreiben fehlen.” Das ist ein
berihmter Satz aus den 1827 erschienenen "Reieabildeinrich Heines, aber er kdnnte ebenso

gut von A. L. Kennedy stammen.

Um Narrheiten in den Kopfen der Mitmenschen gelduesh in dem Roman "Das Blaue Buch", der
2012 in Deutschland erschien, Ubersetzt naturlashingo Herzke. Die Rahmenhandlung beginnt

auf leisen Pfoten: Ein Mann spricht ein Paar amhsil3en Elizabeth und Derek und stehen am Pier



von Southampton vor ihm in der Schlange. Man waygeheinsam darauf, an Bord gehen zu
kénnen, plaudert ein wenig, taxiert einander, tstetigeheim und spielerisch Vermutungen tber das
jeweilige Gegeniber an und trennt sich wieder. §péater erfahren wir, dass der Fremde
keineswegs ein Fremder ist und jedes seiner Wores @eheimen Hintersinn hatte, formuliert in
einem Code, den niemand kennt aul3er Elizabetterdiariickerobern will. Derek wird Elizabeth

auf der Uberfahrt nach New York einen Heiratsanimaghen, aber Arthur, der vermeintliche
Fremde, ist der Mann, den Elizabeth liebt.

Eine Dreiecksgeschichte also, ein Kammerspiel, siadelt in der klassisch-klaustrophobischen
Abgeschlossenheit einer siebentéagigen Schiffsiberédone jede Fluchtmdglichkeit. Aber die
Atlantikiiberfahrt bildet nur den Rahmen und in diesst Derek nur eine Randfigur, die rasch
entsorgt wird. Er wird seekrank. Und wahrend Desjelickt und schlaft, schlaft und spuckt, und
Beth die Medikamente, die ihm helfen kénnte, dexenéchwinden lasst, enthillt A. L Kennedy
ganz allmé&hlich was Beth und Arthur nun tatsachisteinander verbindet. Es sind Tricks,
unglaubliche Tricks, die auf gewisse Weise dochmseétd als nur Tricks, und es ist eine
Liebesgeschichte, in der nicht nur die Lebendea uartrackten Rollen spielen, sondern auch die
Toten. Und so ist der Ozeandampfer nicht nur aof Wéeg von Southampton nach New York,

sondern auch unterwegs in die Vergangenheit, irRé@sh der Traume und in den Hades.

Denn das ist die lllusion, die Beth und Arthur feiilgemeinsam erschaffen und in zahllosen Salen
in der englischen Provinz ihrem Publikum vermittedben: dass sie mit den Toten sprechen und
deren Botschaften an die Lebenden Ubermitteln kiinneverschiedenen Ruickblenden, die mit
dem inneren, kursiv gedruckten Monolog von Betlknépft ist, zeigt die Autorin ihre Figuren bei
der Arbeit: wie sie ihre Vorstellungen geben undRhblikum hinters Licht fuhren. Sie sind
Gaukler, Hochstapler und lllusionisten, kleine Gayaber grol3e Menschenkenner, die
instinktsicher und abgebriht all jene aus ihremliRuim herauszupicken verstehen, die mit der
ganzen Sehnsucht, zu der ihre geplagten Herzeg $étd, auf ein erlésendes Wort aus dem
Jenseits warten, von ihrem Mann oder ihrer Mutten, der Schwester oder dem eigenen Kind. Es
wirkt geradezu unheimlich, wie dicht unter der Oldehe die gro3ten Geheimnisse liegen, wie
leicht sie hervorzulocken sind mit einigen wenigeagen, aber A. L. Kennedy hat auch dafir eine
Erklarung: "Wo es tief und st und blutend wirddswir alle gleich". Was fur ein Satz!

Wo es tief und suf3 und blutend wird, sind wir glieich.



Doch Arthur ist mehr als nur ein geschickter Begrldr ist eine Art Medium, ausgestattet mit
einer aul3ergewohnlichen, aber keineswegs Ubersi@miEmpathie. Nach der Trennung von Beth
arbeitet er alleine weiter, in Einzelsitzungen, sterk therapeutische Ztige haben. Arthur liest in
seinen Kunden wie in einem Buch, dessen verborg8menes zu entschlisseln gilt: "Er kann
jeden lesen”, heil3t es einmal. "Er ist ein breneeiiann und liest in seinem eigenen Licht". Noch
so ein Satz, den man nicht so schnell vergissgiliiPassagen in diesem Roman, in denen A. L.
Kennedy eine schier atemberaubende emotionale Tinef&senauigkeit erreicht. Arthur, blass,
diinn, hochfahrend, exzentrisch und brillant, erstlgann wie ein von fremdem Schmerz
wundgeriebener Sherlock Holmes der Seelen, eineG#ariemotionalen Intelligenz, wenn es um
andere geht, aber selbst zu keiner menschlichestuBmfahig. Die Liebe, von der dieser brillante
Roman erzahlt, erscheint daher wie eine offene Wudi@ sich nicht schliel3en kann.

A. L. Kennedys Interesse gilt allem, was Menschemetzen oder sogar zerstéren kann, und es gilt
allem, was ihnen erlaubt, mit den Wunden und Vetwriggen ihrer Seelen weiterzuleben. Also
musste sie friher oder spater an den Krieg gerdday", inr Roman aus dem Jahr 2007, erzahlt
die Geschichte des jungen englischen Luftwaffenlatiggen Alfred F. Day. Er ist keine zwanzig,
schichtern, harmlos, ein Milchgesicht und ein gdterge vom Lande. Nach den ersten Einsatzen
an der Front kehrt er heim und totet den verhassééer. Die Crew des Lancaster-Bombers, zu der
er gehort, wird ihm zum Familienersatz, eine Mageareinschatft auf Leben und Tod, die komplett
aufgerieben wird. Nur Day kehrt zurlick nach Englawaich der Kriegsgefangenschatft ist er ein
Wrack, einer der vielen jungen Manner nach dem @BmeiVeltkrieg, die nie wieder vergessen

konnen, was sie gesehen und getan haben.

Bei einem der Einsatze geraten die Manner in fashds Feuer, und einer von ihnen wird von den
Geschossen zerfetzt. Der Kopf ist verschwundere Teis Korpers sind im Flugzeug verstreut,
uberall kleben Blut und Fleischfetzen, einen Leahnden man bergen konnte, gibt es nicht. Nach
der Landung stehen die Uberlebenden beisammenaltehlsich in einem bizarren Ritual
aneinander fest. Sie fassen sich gegenseitig arUihiformen, an denen die Uberreste ihres toten
Freundes kleben und singen lachend eines der L.id#esie sonst vor dem Einsatz zu singen

pflegen: "He’s there for a day and then he’s aw#&ig’s a-a-all over the place.”

"Day" gehort zu den grof3en Antikriegsromanen deltMéatur und zu den ganz wenigen Werken
dieses Genres, die von einer Autorin verfasst wurBer reale Krieg an der Front war bis vor

kurzem eine Mannersache, und A. L. Kennedy erkummdé@rem zutiefst beriihrenden Roman, was



er in jungen Mannern anrichtet. Sie schildert Eiieséatze, den Rausch, den das
Maschinengewehrfeuer beim Bordschutzen in seingskahzel ausldst, sie schildert die
Bombardierung Hamburgs an jenem Tag, als ManneA¥fied Day "ein Loch in den Himmel
brannten”. Was sie darin blickten, bezeichnet AKénnedy als "den Rand des wahren Gesichts

des Todes".

Der Krieg ist das grol3e Initiationserlebnis: Erceedfft den Mann — und I6scht ihn wieder aus. Die
einen sterben, die anderen sind verkrippelt undirer gezeichnet. Als A. L. Kennedy vor
einigen Jahren gebeten wurden, einige GedankenJatneswechsel zu formulieren, notierte sie
zehn "Fragen einer scheibenden Schottin”. Fragewid Frage zehn waren identisch. Sie lauteten:
"Warum haben wir noch immer einen KriegsverbreatgPremierminister?” Gemeint war Tony

Blair.

Ich weil3 nicht, woran Alison Louise Kennedy in éi&cht denkt. Ich hoffe, es ist nicht England. In
ihren Kolumnen, Interviews und den Artikeln, die ir englische und gar nicht so selten auch fur
deutsche Tageszeitungen schreibt, waren der IredgKind die englische Beteiligung daran, die
Krise des englischen Bildungssystems und zuletzirineh der "Brexit" wiederkehrende Themen.
Als ich sie vor vier Jahren, damals hiel3 der engésPremierminister noch David Cameron, in
einem Interview nach der Lage der Universitateiniar Heimat fragte, gab sie folgende Antwort:
"Unsere Regierung verhalt sich gerade wie eineasehfeindliche Macht, wie ein Besatzer: Sie
zerschlagt das intellektuelle Milieu, zerstort dasnokratische Bildungssystem, vernichtet ganze
Kulturbereiche, I6scht eine freie und wirkungsvdtiesse aus, zerstort das Verlagswesen wie auch
andere offentliche Kommunikationseinrichtungen eliie3lich des 6ffentlichen Verkehrs und des
Gesundheitswesens und verkauft auch noch unserewiasserversorgung ins Ausland. Das ist
verstorend." Ende des Zitats.

Zuwanderung, Uberfremdung, Arbeitslosigkeit, Armutas, so war in den letzten Jahren oft zu
horen, seien die Sorgen und Angste der sogenagirtthen Leute — in England, Frankreich,
Deutschland, den Vereinigten Staaten. Ich habe. Kelnnedy einmal gefragt, ob sie je versucht
hat, einen einfachen, eher schlichten Charakterfmuden. Ihre Antwort lautete: "Es gibt keine
einfachen Figuren". Das gilt, wie wir gesehen halaeich fir Drei-Satz-Figuren wie unseren Mann

am Fenster. Ich muss noch einmal auf ihn zurtickkemmweil ich seit einigen Minuten das Gefihl



habe, das etwas lber mir schwebt. Es sieht ausiwimit Apfeln gefiillter Damenstrumpf. Und
dieser wurde unweigerlich auf mich niedersausemyvweh vergéalie zu erwahnen, dass es neben
der Scharfziingigkeit, der Lust an Zuspitzung undtikaverse sowie der ungeheuren

Sprachintelligenz auch der Humor ist, der A. L. Kedy mit Heinrich Heine verbindet.

Ich glaube, dass Humor ausgesprochen hilfreichvistn man sich und sein Leben der harten
Arbeit an der Literatur verschrieben hat. Humoeisie Haltung, eine Gabe, aber auch ein
Hilfsmittel, und zwar ein besseres als der Apfalsipf. Humor erlaubt Distanz, und bei hoher
Konzentration und groéf3ter Intensitat funktionigrivée ein Ventil. A. L. Kennedys Werke sind
gekennzeichnet von grof3ter Intensitat, sie singtertielle Unternehmungen, aus denen der Glaube
an zwei oder drei Dinge spricht, die unentbehrsictd, schutzbedurftig und stets gefahrdet:
Menschlichkeit, Liebe und die Kraft der Kunst, Gugl bewirken. Liebe, hat Alison Kennedy
einmal gesagt, sei der Akt, sich zum Wohle andanegrweitern. Und das, so fuhr sie fort, sei auch
eine ziemlich gute Definition von Kunst. Die siebted letzte der Regeln, die sich die
Gemeinschaft der todesstichtigen und lebensgie8ghriftsteller im Roman "Alles was du
brauchst” gegeben haben, ist ein Rat an die jureyy Mamb, aber auch an jeden anderen, der
Schriftsteller werden mdchte. Er lautet ganz sthili€Tu es aus Liebe". Und vergiss nicht, so
durfen wir als Leser hinzufiigen, dass es bei graleratur immer ums Ganze geht. Liebe Alison

Kennedy, ich gratuliere sehr herzlich zum HeinesPre



