Laudatio von Prof. Dr. Jorn Glasenapp auf Caroline Link

Verleihung des Helmut-Kautner-Preises 2019 am 15. November

-Es gilt das gesprochene Wort-

Meine sehr verehrten Damen und Herren,

ich beginne mit einem Bekenntnis: Wrde ich vor einigen Wochen nicht etwa gefragt
worden sein: ,Mdchten Sie eine Laudatio auf Caroline Link halten?, sondern
stattdessen: ,Mochten Sie eine Laudatio auf eine deutsche Filmregisseurin oder
einen deutschen Filmregisseur ihrer Wahl halten?®, so hatte ich nicht lange gezdgert
mit meinem Entschluss, heute das zu tun, was ich im Folgenden tatsachlich tun
werde: eine Laudatio auf Caroline Link halten. Mit anderen Worten: Die
Entscheidung der Jury, Caroline Link mit dem Helmut-Kautner-Preis der Stadt
Dusseldorf zu ehren, halte ich fur eine durch und durch gluckliche. Warum dem so
ist, mdchte ich Ihnen nun darlegen, und zwar anhand eines Portrats der Regisseurin,
das weniger ihre Biografie als vielmehr ihr filmisches Schaffen abschreitet.
Chronologisch werde ich hierbei nicht vorgehen, mich daftr aber an einer klugen,
auch von Caroline Link gern angefuhrten Behauptung der Nouvelle-Vague-Legende
Francois Truffaut orientieren, die da lautet: ,Wer nur vom Filmemachen etwas
versteht, versteht auch davon nichts.” Diese Worte im Hinterkopf behaltend, mochte

ich meinen Ausfuhrungen den folgenden Titel geben:

Wovon Caroline Link etwas versteht"

Zugegeben, das klingt sehr ntuchtern und einer Laudatio nicht eben gemaf, doch
seien sie unbesorgt: Meine Begeisterung daruber, dass Caroline Link von derart
Vielem derart viel versteht und dass sich ebendies allerorts in ihren Filmen

niederschlagt, wird sich immer wieder — sehr ,unnichtern‘ — Bahn brechen.

Beginnen wir mit dem Naheliegensten: Caroline Link versteht etwas von Familie.
Dies beweisen, auf je unterschiedliche und doch sehr vergleichbare Art, all ihre
Filme, JENSEITS DER STILLE (1996), PUNKTCHEN UND ANTON (1999) und NIRGENDWO IN
AFRIKA (2001) ebenso wie IM WINTER EIN JAHR (2008), EXIT MARRAKECH (2013) und



DER JUNGE MUSS AN DIE FRISCHE LUFT (2018). Ja, ohne jede Bedenken wird man
behaupten durfen, Caroline Link sei die Familienregisseurin des deutschsprachigen
Kinos, wobei ich sogleich hinzufugen mochte: An den familialen Hort der
Geborgenheit, den wir in der Hape-Kerkeling-Adaption so emphatisch in Szene
gesetzt finden, scheint die Regisseurin letztlich nicht recht zu glauben. Zu zahlreich
und zu pragnant sind in ihrem Werk jene Szenen und Sequenzen, die uns die
Familie als Konfliktzone vorfuhren, in der die Interessen- und Bedurfnislagen der
einzelnen Familienmitglieder nur schwer oder gar nicht in Einklang zu bringen sind.
Greifen wir zur Veranschaulichung dessen JENSEITS DER STILLE heraus, Caroline
Links so frappant originelles, vielfach ausgezeichnetes und fur den Auslandsoscar
nominiertes Leinwanddebut. 1996 angelaufen, erzahlt es vom Coming of Age der
jungen Lara, die, als hérende Tochter taubstummer Eltern, ihre Abnabelung von der
Familie Uber das Klarinettenspiel verfolgt — und zwar gegen den Willen Martins, ihres
Vaters, der, taub nicht nur im wortlichen, sondern auch Ubertragenen Sinne, keinerlei
Verstandnis fur die musikalische Leidenschaft seiner Tochter aufzubringen bereit ist.
Dass er, so wie die meisten Figuren Caroline Links, triftige Grinde fur sein Verhalten
hat, zeigt uns die Regisseurin dadurch, dass sie ihn uns seinerseits als — psychisch
versehrtes — Kind eines Vaters und damit in seinem Geworden-Sein prasentiert.
Freilich beweist Martin am Ende, dass ihn sein Geworden-Sein keineswegs zur
Ganze arretiert und gefangenhalt, dass er vielmehr sehr wohl noch zu einem Werden
fahig ist. Auch dies gilt fir das Gros der Figuren Caroline Links, die uns mit jedem
ihrer Filme vor allem an eines erinnern zu wollen scheint: dass es dem Menschen
zugetraut werden kann, sich weiter zu entwickeln — sei es auch noch so schwierig

und/oder schmerzvoll.

Dass Caroline Link etwas von Familie versteht, bedeutet fast zwangslaufig: Sie
versteht auch etwas vom Kindsein und von Kindern, genauer: Sie versteht — ein
wenig wie Astrid Lindgren — den kindlichen Blick auf die Welt. Dass dieser noch
unverbraucht und dadurch immer wieder klarsichtiger ist als der der Erwachsenen,
wissen wir seit der Romantik — und Caroline Link flhrt es uns regelmaRig vor, in
JENSEITS DER STILLE, PUNKTCHEN UND ANTON, NIRGENDWO IN AFRIKA und demnéachst in
ALS HITLER DAS ROSA KANINCHEN STAHL, vor allem aber in DER JUNGE MUSS AN DIE
FRISCHE LUFT. Als eigenwilliges, virtuos zwischen Tragik und Komik changierendes

Biopic spurt letztgenannter Film dem Geworden-Sein des Komikers und Entertainers
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Hape Kerkeling nach und zeigt, wie dieser als neunjahriges Kind ,mit kleinen
Sketchen und feinem travestischem Blodsinn“ um nichts Geringeres als das Leben
seiner depressionsgepeinigten Mutter kampft — und schliel3lich verliert. Denn, wie Sie
wissen, wahlt die Mutter den Freitod. Keine Frage: Ich stimme Oliver Kaever zu, der
in der ZEIT behauptete, mit Caroline Links Film die ,bewegendste Tragikomddie des
Jahres® gesehen zu haben. Dass diese fur die Regisseurin neben anderem auch die
Herausforderung eines Milieuwechsels mit sich brachte — denn nicht, wie in ihren
vorangegangenen Werken, die gut- und gro3burgerliche, sondern die Kleinblrger-
und Arbeiterwelt galt es einzufangen —, sei an dieser Stelle en passant erwahnt, dass

sich Caroline Link dieser Herausforderung vollauf gewachsen zeigte, ebenso.

Knapp vier Millionen Besucher stromten in die Kinos, um DER JUNGE MUSS AN DIE
FRISCHE LUFT zu sehen. Er fihrt uns damit einmal mehr aufs Eindricklichste vor
Augen, dass Caroline Link etwas davon versteht, Filme zu realisieren, die mit ihrer
behutsamen Zuganglichkeit den Praferenzen eines Millionenpublikums
entgegenkommen, zugleich aber auch jenen Anforderungen gentigen, welche an ein
kinstlerisch ambitioniertes Autorenkino gestellt werden, ein Kino also mit
wiedererkennbarer Regie-Handschrift. Wollte man nun Caroline Links Handschrift
etwas naher konturieren — und letztlich geht es mir hier auch und vor allem um
ebendies —, so fielen neben der handwerklichen Akribie und Perfektion, der subtilen
Figurenpsychologie und der au3ergewdhnlichen Sensibilitat bei der
Schauspielfuhrung zumal die folgenden Aspekte ins Gewicht: die Vorliebe fur Stoffe,
welche Aspekte des Coming of Age und die Fragilitat familiarer Strukturen in
Drucksituationen in den Mittelpunkt rlicken, einerseits sowie ein ausgepragtes
Interesse an dem, was ich mit dem Soziologen Hartmut Rosa die ,Resonanzsphare
Kunst® nennen mdchte, andererseits. Beide inhaltlichen Linien werden in Caroline
Links Werken auf sehr elegante, ungezwungene Art und Weise amalgamiert —
erinnert sei hier etwa an JENSEITS DER STILLE, der die Musik ins Zentrum stellt, an
DER JUNGE MUSS AN DIE FRISCHE LUFT, in dem die Performance-Kunst eine Blhne
erhalt, vor allen Dingen aber an IM WINTER EIN JAHR, einen der fein gezeichnetsten
Trauerfilme, den nicht nur das deutschsprachige Kino kennt. In ihm steht der Suizid
eines Schulers am Anfang und die — ganzlich isoliert voneinander geleistete —
Trauerarbeit seiner Familie, insbesondere seiner alteren Schwester Lilli, im Zentrum.

Dass es Lilli schlieB3lich gelingt, den Tod des Bruders ,im eigenen Leben zu



beherbergen® und dadurch wieder, wie es bei Sigmund Freud heifl}t, ,frei und
ungehemmt® zu leben, verdankt sich der therapeutischen Kraft der Kunst, genauer:
der Malerei, aber auch — Lilli ist Tanzerin — dem Tanz. Und so lauft der Film auf jene
eindringliche Szene zu, in der die Heldin allein die Balletthalle aufsucht, um dort zu
Peter Gabriels ,Signal to Noise“ eine betont freie Choreografie zu tanzen. Diese
wartet mit einer Reihe offenkundiger Flucht-, Abwehr- und Angriffsbewegungen auf
und will unmissverstandlich als Ausagieren von Lillis Befreiung verstanden werden.
Erschopft liegt die Heldin schlieRlich am Hallenboden, den Blick an die Decke
gerichtet. Das Lacheln, das ihre Zlige umspielt, wirkt erleichtert und bestatigt uns,
dass sie sich den Trauerschmerz formlich aus dem Leib getanzt hat. Die Welt steht

ihr nun wieder offen.

Doch so befreiend und verbindend die Kunst auch mitunter sein mag — Caroline Link
weil}, dass sie auch als ein ein- und abkapselnder Faktor wirksam werden kann.
Pragnant fuhrt sie uns dies im 2013 angelaufenen EXIT MARRAKECH vor, in dem der
Helmut-Kautner-Preistrager von 2015, Ulrich Tukur, einen beriihmten, reichlich
egozentrischen Theaterregisseur spielt. Der inszeniert im marokkanischen
Marrakesch Lessings Emilia Galotti, ist aber nicht gewillt, sich der Wirklichkeit der
Stadt geschweige denn des Landes auszusetzen. Entsprechend kaserniert er sich
hinter den Mauern der noblen Hotelanlage, liegt am Pool und liest Paul Bowles’ The
Sheltering Sky. ,Manchmal ist die Phantasie eben spannender als die Realitat.“ So
rechtfertigt er sich vor seinem zu Besuch kommenden, ihm vollig entfremdeten Sohn,
der ihn schon bald aus seiner Komfortzone herausreif3t — und zwar dadurch, dass er
sich, neugierig auf Land und Leute, in die Wiste aufmacht und seinen Vater ihm zu
folgen zwingt. Der Film nimmt nun entschieden an Fahrt auf und wird zum
Roadmovie, in dem es der Ferne Marokkos bedarf, um das Voneinander-Entferntsein
von Vater und Sohn zugunsten einer neuen Nahe allmahlich abzubauen. In reine
Harmonie miindet EXIT MARRAKECH aber nicht — wie im Ubrigen kein einziger Film der
Regisseurin. Teilverséhnlich und die Beurteilungsaktivitat des Publikums bis nach
Filmschluss wachhaltend — so wuirde ich das typische Caroline-Link-Ende

bezeichnen.

Bei EXIT MARRAKECH handelt es sich bereits um den zweiten Afrika-Film Caroline
Links. Der erste ist — Sie kennen ihn alle — NIRGENDWO IN AFRIKA, die vielfach



ausgezeichnete Stefanie-Zweig-Verfilmung, flr die Caroline Link 2003 mehr als
verdient den Oscar in der Kategorie ,Bester fremdsprachiger Film‘ erhielt. Das — in
gewisser Weise leider — nach wie vor hochaktuelle Fluchtlings- und
Emigrationsdrama spielt in Kenia, halt Deutschland aber als Kontrastfolie standig
prasent. Es arbeitet also, profilierter noch als EXIT MARRAKECH, mit einem
ausgepragten Zwei-Welten-Konzept, und das wiederum ist fur Caroline Link
keineswegs ungewohnlich. Im Gegenteil: Immer wieder begegnen wir Dualismen in
ihrem Werk, das die Welt der Stille und die Welt des Klangs, die Welt der Kunst und
die Welt der Alltagsrealitat, die Welt des Wohlstands und die Welt der Armut, das vor
allem aber die Welt der Kinder und die Welt der Erwachsenen einander
gegenuberstellt. Letzteres geschieht in NIRGENDWO IN AFRIKA auf besonders originelle
Weise, was mir erst aufgefallen ist, als ich — und der Film macht einem das nicht
eben leicht — meinen Blick von der Zentralfigur, der vom Kind zur Jugendlichen
heranwachsenden Regina, auf deren Eltern und deren Probleme verschob. Da
erkannte ich, um was es sich bei NIRGENDWO IN AFRIKA auch und vor allem handelt:
einen sehr reifen Film Uber sehr unreife Erwachsene bzw. Erwachsene, die erst noch
erwachsen werden und hierbei lernen mussen, dass in Beziehungen standig
Beziehungsarbeit zu leisten ist. Dies in gebotenem Male zu tun, scheinen bei
Caroline Link im Ubrigen nur wenige Paare bereit zu sein — zumindest wenn man als
Indiz daflr die Tatsache nimmt, dass es in ihren Filmen, ob in NIRGENDWO IN AFRIKA,
JENSEITS DER STILLE, IM WINTER EIN JAHR oder EXIT MARRAKECH, eigentlich immerfort
um Trennungen geht, drohende oder vollzogene bzw. sich vollziehende.

JENSEITS DER STILLE, PUNKTCHEN UND ANTON, NIRGENDWO IN AFRIKA, IM WINTER EIN
JAHR, EXIT MARRAKECH und DER JUNGE MUSS AN DIE FRISCHE LUFT. Wir sprechen,
wenn wir Caroline Links Werk in den Blick nehmen, insbesondere von diesen sechs
Filmen. Nimmt man noch die Kurzfilme, die wahrend ihres Studiums an der
Munchner Hochschule flr Fernsehen und Film entstanden, sowie die FAHNDER-Folge
TIM (1992) hinzu, so bleibt es bei folgendem Befund: Das Oeuvre Caroline Links ist,
auch wenn es demnachst durch die Verfilmung von Judith Kerrs Kinder- und
Jugendbuchklassiker Als Hitler das rosa Kaninchen stahl etwas vergrofliert wird,
vergleichsweise Uberschaubar, zumal wenn man bedenkt, dass die Filmemacherin
bereits seit Ende der 1980er-Jahre Regie fuhrt. Verglichen mit dem Helmut-Kautner-

Preistrager von 2004, Wim Wenders, oder Werner Herzog, die es bisweilen auf



mehrere Filme pro Jahr brachten und noch immer bringen, kénnte man die
diesjahrige Preistragerin also als ,langsam’ bezeichnen, so wie Ubrigens auch andere
GroRen der Branche, den Ungarn Béla Tarr etwa, David Lynch oder die TONI
ERDMANN-Regisseurin Maren Ade. Doch was ist der Grund fur Caroline Links
,Langsamkeit'? Finanzierungsprobleme etwa oder die schlichte Tatsache, dass die
Regisseurin zuweilen etwas Besseres zu tun hat, als einen weiteren Film zu drehen?
Vielleicht, doch ich bilde mir ein, dass die Kurze der Filmografie von Caroline Link auf
deren Wunsch zurickzuflhren ist, dass, wenn sie sich fur ein neues Projekt
entscheidet, sie alles daran setzt, das Bestmdgliche zu erreichen. Dieser Wunsch
schlagt sich, so mochte ich behaupten, in allen Phasen der Filmentstehung nieder,
bei der Stofffindung, dem Drehbuchschreiben (das im Ubrigen fast immer in ihrer
Hand liegt), bei der Schauplatzsuche, beim Casting, bei den Proben, beim Dreh,
beim Schnitt usw. Und diesen Wunsch zu erfullen, kostet selbstverstandlich Zeit.
Implizit gerat damit ein weiteres Merkmal von Caroline Links filmischer Arbeit in den
Blick, das diese nicht zuletzt von jener eines Wenders oder Herzog unterscheidet:
Caroline Links Schaffen kennt die Differenzierung zwischen Haupt- und Nebenwerk
nicht. Vielmehr vermitteln alle ihre Filme gleichermal3en den Eindruck, sie seien, was
das Engagement der Regisseurin anbelangt, sozusagen gleichrangig. Und was
naturlich das Entscheidende ist: Bei ihnen allen hat sich das Engagement

ausgezahlt.

Dass die Regisseurin etwas davon versteht, Filme zu drehen, die beim ersten Mal
zunden und auch beim vierten, funften Schauen noch Funken schlagen, und zwar
auch dort, wo es beim initialen Sehen vermeintlich nichts ,Aufregendes‘ zu sehen
gab, durfte ich erst jungst wieder erfahren, als ich mir, um meine heutige Rede
vorzubereiten, noch einmal alle sechs oben genannten Filme anschaute. Ich sah
dem Menschen zugewandte, von Humanismus getragene Filme, die ihrem Publikum
die unterschiedlichsten Resonanzbdden bieten, ich sah Filme, die sich weigern,
starre ,durchgeplottete’ Erzahlmaschinen zu sein, und stattdessen Stimmungs- und
Atmosphare-Erkundung betreiben, Filme, die sehr wohl politisch sind, ohne
diesbezuglich explizit sein zu mussen, die sich einmischen, ohne aufdringlich zu sein,
die Hoffnung und Trost spenden, ohne sich lllusionen hinzugeben — kurz: ich sah

Filme von Caroline Link.



Vielen Dank fir lhre Aufmerksamkeit,

vielen Dank Caroline Link!



